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Andrew Garfield en una escena de ‘Silencio’, la tiltima pelicula de Martin Scorsese que se estrena el siete de enero. EL MunDO

CINE ESTREND

LA ULTIMA
TENTACION
DE SCORSESE

El director ofrece en ‘Silencio’, que llegara el
7 de enero, una elegante, profunda y dolorosa
‘confesion’ religiosa entre la razon y la fe

LUIS MARTINEZ MADRID
«El secreto ha convertido sus ros-
tros en mascarasy, se escucha en la
pelicula con la que Martin Scorsese
regresa casi 30 afios después ala
herida de La iiltima tentacion de
Cristo. La frase, a su manera, colo-
ca el brillante esfuerzo del director
en un extrano y virtuoso punto de
equilibrio entre la fiebre y el éxtasis
donde lo que se discute es la distan-
cia que media entre la representa-
cién y la realidad, entre la verdad y
la mentira. Y ello en el limite mismo
de lo discutible, de lo pronunciable.
Entre la fe y la razén. Pocas veces
antes, el responsable de Taxi driver
se habia exigido a si mismo tanta
sobriedad en la puntual descripcién
de una pregunta que atafie tanto a
su propio oficio, el de cineasta, el de
fabricante de mascaras, como, en
tono mucho mas grave, a la propia
vida. Cualquiera de ellas.

Silencio -asi se titula una de las
mas elegantes e intensas peliculas
hasta la fecha del director y que se
estrena el proximo 7 de enero- re-
construye el camino de dos jesuitas
en el siglo XVII desde Portugal
hasta Japén, desde el martirio ala
traicién, desde la absoluta nega-
cion del enemigo hasta quiza la in-
tima comunién con €l. Y asi hasta
convertirse no solo en una profun-
da y dolorosa reflexién sobre la fe,
el silencio de Dios (o la ceguera de
los hombres, segtn se mire) o el
perdén, sino, mucho mas oportuno
ahora, la propia comunicacién en-
tre universos, creencias. Se habla
de fe cuando en realidad todo el es-
fuerzo se concentra en reivindicar
el valor de la razdén; se discute de
Dios cuando el que sufre es el
hombre. {Se puede querer a Dios y
renunciar al hombre? éCudl es el
sentido ultimo de esa extrafia para-

doja que el tiempo ha dado en lla-
mar sacrificio? Y asi.

La pelicula toma como referencia
la novela homénima del autor japo-
nés Shusaku Endo que ya vivié dos
adaptaciones a la pantalla. La prime-
ra la firmé Masahiro Shinoda y fue
presentada en Cannes en 1971. La
segunda, del portugués Joao Mario
Grilo, data de 1994. Scorsese y el
guionista Jay Cocks plantean la pe-
licula como un viaje. Dos sacerdotes
(Andrew Garfield y Adam Driver)
reciben la triste y confusa noticia de
la apostasia de su mentor (Liam
Neeson). El que fuera su guia espiri-
tual, dicen, ha renegado de su credo
¥ vive en Japén ajeno a las exigen-
cias de su antigua
Iglesia. Lo que sigue
no puede ser mas
que un descenso al
corazén mismo de
las tinieblas. Exacta-
mente con el mismo
equipaje ofrecido
por Conrad en su
novela: la duda, la
devocién y, por su-
puesto, el horror.

Quiere Scorsese
que sus héroes se
entreguen a un via-
je de liberacion. En
el esquema de una
sociedad basicamente feudal, el hu-
manismo igualitario de Cristo que
portan consigo los esforzados, va-
lientes y jévenes sacerdotes es vivi-
do como una amenaza por el poder
La peor de todas, quizé. Y como tal
es tratado. La inquisicién nipona
ejerce todo su poder hasta la més
elemental de las crueldades sobre
el cuerpo de cada creyente. Y es

Liam Neeson en un momento de ‘Silencio’. eL munoo

aqui, en el espacio delimitado por
la carne que sangra, por el dolor,
donde aparecen las dudas. {Tiene
sentido la muerte de un solo ino-
cente por una fe que se alimenta
exclusivamente de la promesa de
un futuro mejor?

Scorsese se las ingenia para ale-
jar de él 1a facil tentacién del mani-
queismo. De hecho, son los actores
que dan vida a los torturadores, no
los torturados, los que se acercan a
la perfeccién. Tanto el sumo inqui-
sidor interpretado por Issei Ogata
como el tan sutil como despiadado
intérprete al que da vida Tadanobu
Asano consiguen que sus persona-
jes adquieran la consistencia casi

dolorosa de la verdad. ¢Y si en su
brutal violencia tuvieran razén? ¢Y
si la obstinacion de la verdad reve-
lada no valiera nunca ni la més fu-
til de las muertes? ¢Hay alguna
muerte futil? Pero, y desde la 6pti-
ca de los propios martirizados, étie-
ne sentido vivir la fe sin aportar tes-
timonio de ella? éQué significa cre-
er en la intima herida del silencio?

En el secreto, ées admisible vivir
acaso con el rostro convertido en
méscara, en simple, vulgar y piado-
sa, eso si, mentira? Y asi.

Scorsese se sabe fiel heredero de
una tradicién que tiene en nom-
bres como Carl Theodor Dreyer y
su Pasion de Juana de Arco quiza
su momento fundacional. Pero,
mas alla, la pelicula dialoga con el
gesto arrebatado y exultantemente
mistico del cine de Tarkovski, sin
renunciar al peregrinar por los
abismos de Ingmar Bergman.
«Suicidarse...? No, no... pero pue-
des quedarte inmévil, en silencio,
asi al menos no mientes y puedes
aislarte en ti misma, sin interpretar
ningun papel, sin tener
que exteriorizar gestos
falsos», dice la doctora
al personaje interpre-
tado por Liv Ullmann
en Persona y ahi, en el
reconocimiento del si-
lencio como la tltima
oportunidad para evi-
tar la méscara, la men-
tira, Scorsese y el di-
rector sueco compar-
ten algo més que
solamente una herida.

El resultado es una
pelicula que coloca al
espectador en una posi-
cion tan reveladora como incémoda.
Nunca complaciente. Scorsese quie-
re en todo momento acercar el hé-
roe al traidor. Y hacerlo con una mi-
rada tan compasiva como finalmen-
te cruel. S6lo las méscaras aciertan
a dar con el sentido profundo de la
més radical de las paradojas. Y asi
hasta dar con uno de los finales mas
delicados y tristes del cine reciente.



